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« Et bien, au bout du compte, il n'y a
vraiment que Ne&orem! »

Nadia Boulangercitée par NedRkoremdansLe Journal Parisi€p. 238)

Compositrice, chef

déorchestre et p®da:t
francaise, Nadia Boulanger

(1887 - 1979) est lafille

du compositeur Ernest

Boul anger et | a siul
compositrice Lili

Boulanger. Elle est, avec

Coco Chanel, | 6autr
« Mademoiselle » du 20e
siecle.

NedRorem qui vécut a Paris dans
les années 50, ne fait pas partie
des éléves américains de Nadia
Boulanger. En effet, cette derniére .\
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Au Conservatoire américain
de Fontainebleau, a partir
de 1921, elle participe a

la formation de nombreux
compositeurs americains
comme Aaron Copland,
Virgil Thomson, Eliott

Carter, Leonard Bernstein,
Irving Fine, Aaron Copland, Nadia Boulanger, Walter Piston au phi”p Glass, etc.

Old France Restaurant, Boston, 1945 ©Collection Irving Fine




Nadia Boulanger m'écrikVVous étes doué, merveilleusement. f&uis

me permettre de redirequi veut faire de grandes choses doit
longuement songer aux détadsLa citation n'est hélas exacte que dans
lesprit...«¢2dza YS& LINRF2YyRA& JdzdzE LJ2 dzN.
nous sommes en droit d'attendre de vouslL.e tout souligné réesume

sa facon effrayante de condamner I'ensemble de mes relations nrivées

Compositeur et
critique américain,
NedRorema profité indirectement \Qg'GTh‘l’g“Ssgon
de la méthode de Nadia Boulanger (1896 - 1989) estune
£ GNY OSNE f QSy & S 4 Ngureimportante de £t
. la musique américaine.
recu de Virgil Thomson et de Aaron

_ : . Eléve de Nadia
Copland, qui avaient eumémes Boulanger de 1921 &

étudié avec Mademoiselle> dans 1926, il fut lui - méme
les années 1920. le mentor de Leonard
Bernstein et de Ned
Rorem.

Pour NedRorem la rigueur de
«f QS Y U NI» ffacaiy fgitu

RQSdzE fI ljdAyiSaasyous KRS
compositeurs americains, et en Aaron Copland -
cela, «Mademoiselle> est pour lui (1900 - 1990)suivit les
«le professeur le plus influent cours de Nadia Boulanger
depuis Socrate. au Conservatoire

americain de
Fontainebleau de 1921 a
1924.

Aaron Copland est venu déjeuner aujourd'hui, il a lu le cinquieme cahier de mon
journal, et nous avons passeé |'apnéisli a écouter des disques de ma musique. Il dit
gue le journal exprime la face violente, inattendue, de ma nature, tandis que ma
musique en dépeint la face sereine, moins inventAaron, supposément, est la
gentillesse par excellence ; pourtant, ce qui m'intéresse surtout chez lui, c'est l'intérét
gu'il me porte et, s'il m'intimide encore, c'est parce que nous NOUsS sommes connus
|0FSC|U€ j'étais enfant. Le Journal parisigip.240)
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longtemps envoyé a Nadia Boulanger
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sont directement dediées et son
deuxieme quatuor a cordes est
composéa la mémoire de Lili
Boulanger




Nadia Boulanger par Nétbrem

Plusieurs années plus tard, Ned Rorem reviendra sur ce « portrait au vitriol »
admettant s 0 ° t rc@nporté comme un « couard prétentieux » en écrivant ces lignes

Pour tous ceux qui constituent le monde musical et pour des milliers qui n‘en
font pas partie, Nadia Boulanger est la plus remarquable pédagogue de notre siécle, et peut
étre, qui sait, de tous les temps. Je viens d'une représentation nécrophile a I'église de la Trinité
La, chague année, on remet plus ou moins en scene les funérailles de Lili, au son de sa
musique, interprétée avec golt. Chaque invité est salué par le sourire taché de larmes de
Nadia Boulanger. Maintenant je sais pourquoi elle est comme elle est.

Si Lili (a coup sOr loin d'étre une grande artiste) n'était pas morte il y a trente
lyas al OF K2t AljdzS RS@20GS &dzdzNJ L2 dzZNNJF A G 06 A
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prématurée a été une canonisation. Nadia a, depuis, consacré avec profit sa vie de jeune fille
une ombre palpable.
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personne du méme sexe (sauf cesHaateir qui solfient comme des mitraillettes, mais qui
ont autant de talent qu'une pieuvre), et a symboliguement épousé chaque damoiseau a
I'entour. Elle accomplit cela comme seule une femme pieuse et forte le peut : en fortifiant le
mythe de la technique. Seule une femme (et non créatrice) peut s'étre construit le plus
spectaculaire des métiers musicaux dans le monde aujourd'hui : trouver la vraie étincelle
parmi celles qui crépitent sous sa lumiere artificielle, une flammeche qui attaque ceux qui ont
peur de faire I'amour.

La flammeche s'est embrasée juste avant la guerre, a Boston, ou elle était le
guide supréme de tous les compositeurs (guide plein de préjugés, comme il se doit : tous les
grands esprits en ont). Cependant, on me dit qu'elle avait déja recommencé a réver de
comtesses a sa botte. L'extinction de la flamme (si I'on peut dire), s'est produite a la fin des
années quarante, lorsqu'une nouvelle génération de jeunes américains émigra a Paris comme
des bons pasteurs chargés de dons douteux. Mais, avec le changement d'air, ils se sont
apercus qu'ils n‘avaient plus besoin d'elle.

Se reneklle compte qu'elle se ment a et€me depuis plus de trente ans ?

Il n'y a rien de plus tragique qu'un professeur. Elle en fut un de premier ordre.

Maintenant, a ses « mercredis », elle se meut comme un automate avec
encore assez d'huile dans ses veines synthétiques pour faire des transfusions a certaines
dames humaines. Mais, chez les garcons, quelle est sa réussite ? Jean Francgaix ? Comment r
peutelle pas en vouloir aussi au male créateur, le voleur qui, avec son aide, a dérobé le génie
RS &l &dzdzNJ K

Constatant son notable manque de don, elle est@ime devenue comtesse.

Elle recoit, imbattable pour ce qui est du charme désuet. En sus de la cérémonie annuelle a la
mémoire de Lili, elle donne, chaque semaine, une veillée funebre pour sa propre virginité. Elle
a eté généreuse dans son masochisme et cela a souvent porté ses fruits. Chacun contemple
leditsfruits a la veillée funébre du mercredi. « Non, c'est pire qu'une veillée funebre, dit Xénia.
Au moins, lors des veillées funebres, on vous donne a manger ! Journal parisie(p. 28)



Ned Rorem et Marttaure da\oailles
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Marie-Laure de Noailles

accueille NedRoremdans son
appartement parisien de la
PlacedesEtatsy A a I Ay aA
Villa Noailles de Hyeres a partir
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NedRorem chez MarieLaure de Noal

Mécene, collectionneuse, compositeur et le prend sous
ecrivain et peintre, son aile, lui offrant une aide
Marie - Laure de Noailles matérielle importante : elle lui
(1902 - 1970) était offre trois pianos, lui organise
| 6h®riti re doune dgesoconrcerts,lenourrit,
fortune et une ft QKIF oA T £ SX

personnalité importante du
monde des arts.

Epouse du vicomte Charles

de Noalilles, elle se lie
déamiti ® avec d
artistes quoel |l
et recoit dans son hotel
particulier a Paris, ou a

la villa Noailles de ) S
Hyeres. Parmi eux, | Villa Noailles & Hyeres
Picasso, Dali, Buiuel,Man

Ray, ou en encore Poulenc

et Milhaud.




Marie-Laure de Noailles est une
femme excentrique, a la personnalité
GKSNGONYtS SG £ f QSa
entretiendra une relation amicale

©  ambigtie avec Nedoremtout le
temps du séjour de ce dernier a Paris.
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Marie-Laure de Noailles, par Balthus

Tard hier soir, en revenant bredouille d'une soirée
a Toulon aveRaffaellgde Banfield, j'ai trouvé
ce mot de Marid.aure, glissé sous ma porte
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«Mon Ned bieraimé a moi,

Je pense qu'il me faut t'expliquer pourquoi je t'aime autant. Tu es a toi tout seul ce
gue j'aime et ai aimé de maniere éparsea vie entiere semble avoir été une

course vers t@emée d'écueils : le mariage, des enfants, des amants, des amis et
cette quéte éternelle de la beauté et le refus de la laidearseule conception de
Dieu ou de l'univers. Tu es un peu plus que le sexe, un peu plus que I'enfance, bien
d'avantage que la nature, et plus que la mort. Car si je mourais, mon fantdme
continuerait de te hanter, plus vivant que toute autre femme vivante. Quoi que tu
fasses, quoi que je fasse, quoi qu'il arrive je t'aimerai toujours car je t'ai aimé et
gue tu es également plus que le temps et I'espace ; car I'espace et le temps dans
lesquels tu évolues sont beauté et musique. Et ce qui existe a l'instant de beauté
existera toujours. Alors, dors bien mon ameur.



NedRoremcompositeur
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travall, sans étre dénué de poésie, est plus objectif,tetegre, voire
trivial.
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durant de périodes de plus en plus fréquentes de violente relaxation. Tout a commencé
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suis capable, alors la muse devient moins signifiante que le but. Un alcoolisme excessi
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Je sais que je peux composer et je sais commaist)'ignore pourquoi j'ai choisi ¢ca

plutbt que la sculpture ou la poésie, ou méme la danse. (Tel type de créateurine peut
pas créer aussi dans un autre domah@épres dix ans de bavardage dans toutes les
langues musicales connues, d'imitation des ecoles les unes apres les autres, de volont
de devenir célebre en écrivant comme ceux qui le sont, j'ai décidé d'écrire de nouveau
comme je le faisais a onze ans, quand je ne connaissais persaneisique, venue

RS Y2y OdzdzNE &aSft2y YSa&a LINELINB aneilleyr T f sz)/C
gue», pas d'étre différent de» - tout le monde a oublié comment écrire de jolis airs.

Journal parisier(p. 11)



An «elegantanomaly» amongamerican

composerx

Alex RossThe Gentleman Composé&ightyYearsof NedRorem The Newyorker 2003

Contemporain de John Cage, Philip
Glass, Steve Reich, Meredith Monk
SG oA sy RFIMemhauQ\ESjé
détache assuréement par un style
personnel aux antipodes des
musiques sérielles, répétitives,
expérimentales, minimalistes et
dodécaphoniques.
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particulierement par la musique d
Maurice Ravel, Neldorem
revendique son attachement a la
culture francaise

NedRoremconserve tout au long de
sa carriere le souci de la ligne
mélodique, parfois traiteée de
maniére modale, dans un langage
toujours clair et un style personnel.
NedRoremRA &G RS &l
«tend vers la tonalité, vers une
texture harmonique, un styleeo-
romantiqueet une forme née

classique>.[ Q2 NA JA Y | £ A S
f QS Y LJ 2 xandRugéblquigspug §iplumage du
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plutdt classiques dans lesquelles se
glissent des éléments rythmiques et
des mélodies inspirés du jazz et des
musiques populaires.
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Ned Rorem vit a Paris
pendant presque 10 ans
(1949 -1958) ;Iilse lie
déamiti ® avec
Poulenc, Georges Auric

ou Jean Cocteau par
exemple, et bénéficie

des conseils de Nadia

Fr an
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AndréFraigneata écrit : «Les
d34z@ NJp & pRR®remomt lab S R

cygne de Mallarmé. Trés
personnelles, elles sont pourtant
autant d'oiseaux qui se souviennent
de la France.»

NedRorem
[http://www.nedrorem.com/docs/nr_muso.pdf]
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approprierce qui existe deja.

C'est par le plagiat conscient que se révele l'inventions sommes tellement pris

par ce que quelqu'un d'autre a fait que nous nous arrangeons pour faire de méme.
Pourtant, la perspective honteuse d'étre découvert est telle que nous masquons la
chose au point de la rendre opposée a l'original. Alors, la meélodie devient notre.
Personne ne se doute de quoi que ce soit. C'est le vol inconscient qui est dangereux.

Journal parisie(p. 18)

Pour NedRorenE S GNJ O Af RQSONRGdzNBE vy
fondamental: la concentration.

Mme P. nous invite tous a diner avec elle a la Maison Arabe, un restaurant chic (aux
salons particuliers) blotti en pleine médina. C'est le genre de femme gu'on ne trouve
gue dans les villes colonialeans les quaranteing ans, les cheveux décolorés rose
pale, le visage ridé d'une guenon, idiote, bavarde, riche (mais forcée de passer I'hiver
au Maroc, loin de ses élégants amis parisiens, a cause du travail de son mari), folle dt
beaux garcons et de lgpersonnalité artistigug PP wXB6 al RIYS t &
guestion que je déteste le plus (la question qui montre qu'on peut aimer les artistes,
sans pour autant aimer l'artxQuelle magnifique inspiration vous devez trouver a
Marakech vous, un compositeur si exercé a la bebAtezvous jamais mieux

écrit?»... Si j'ai mieux écrit, effectivement, c'est parce que j'ai tourné le dos a ce qu'on
voit ici. Il est difficile pour les gens de comprendre que l'inspiration de l'artiste est
toujours présente et que tout ce dont il a besoin, pour I'exprimer, c'est la
concentration. Les beaux décors troublent I'esprit. Le merveilleux livre de Casanova a
été inspiré par une cellule de prison ; Ravel baissait le store quand il composait
Wagner fermait la porte du palais. Nous savons tous que la beauté de I'art réside a
I'intérieur de soi. Mais si le compositeur écrit ce gu'il voit dans la nature, il ne cultivera
rien d'autre que le lotus de Cyril Scott ou la rose sauvdgaa2owell

Journal Parisie(p. 58)



NedRoremestime que les stimulations visuelles peuvent nuire a la
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intérieurement visuel. Méme e mémoire musicale est visuelle, pas auditive. Par
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négatif ailleurs dans mon cerveau pour un développement plus tardif. Je ne peux
pas non plus giste écoutep : tout ce qui entre dans mon esprit doit étre inscrit

sur un papier psychique. fstque je connais ma musique trop bien maintenant _

LJ2 dzNJ f (K LILOINBEOAGBKNI |j dzS S @Sy SYSy iz f QsoO2d
pour moi; ma nature se demande toujours ce qui rend belle la beauté.

Journal newyorkais(p. 165)
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motivation pour la composition.

Chaque fois que j'achéve un travail, la mort semble plus proche, ce pour quoi il
me faut aussitdt en mettre un autre en chantier. Car I'idée de mourir au milieu
d'un travail inachevé parait non seulement indécente, mais inconcevable. Que je
puisse mourir alors que d'autres sont en vie est insupportable, mais c'est la force
gui me propulse vers des actions monotones et inutiles, que j'accomplis en me
disant: si je ne fais pas cela, je serai mort sans l'avoir fait, et bien que cela
m'ennuie et sape ma force, ma force est encore plus forte quménae. Je

suppose que c'est la raison pour laquelle je tiens un jourXad @

Composer, depuis que je suis devenupnofessionneb, a depuis longtemps
0SaaS RQSUNB dzy 3ISaisS aLkRyidlrySsT YIFAa
plus de réflexion que la jeune inspiration que nous considérons comme acquise.

Journal parisiefp. 120) etlournal neworkais(p. 217)



Uncompositeurau service de laoix
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le genre de la mélodie avec Le_catalogue musical
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formes musicales, et que son plus de 500 Tuvres
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poemes en musique, puis ce U ErEElE

furent ceux de E. E. Cummings et instrumental, des
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sont pas une difficulté pour moi. Ce qui
est difficile pour moi, ce sont les formes

musicales plus abstraites, dans WEU RUREM

lesquelles je ne suis pas guidé par une o CEOETINEE DTSR e
formepré-établielj dzQdzy” I dzi NB | N, “‘:;m;” ﬁ;‘sﬁw";;‘:“;‘“g!
déjafaitecSy RQI dzi NBa U SNY & oFteme H*j.; ]

poéme. Si je dois écrire une symphonie, e e A
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format littéraire ou visuel sur lequel je 5 E i R ek

peux apposer mes notes.

NedRorem[interviewé en 1986 par Brudauffig

If | had to choose something it would
be a vocal work, probably my song
cycle for voicegvidences of Things

Not Seen.
NedRorem

[http://www.nedrorem.com/docs/nr_muso.paf
© Carl Varnvechten
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The Times Magazine, a propos de NRefem
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composées sans connaitre la différence entre une mezzo, une colorature et une
spintcd hy RAUO [[dzS 2QSONAR&a RS&a fAdySa @20
chanteurs aiment enrouler leurs langues ; pourtant je ne pense pas tant aux
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vue par essence la mélodie .

)

Sicertains compositeurs ont une conception de la voix instrumentale
allant parfois jusqu'a repousser les limites techniques du chanteur,

par choix musical ou par meéconnaissance de l'appareil vied

Roreml fF NBLIzOF GA2Y R Caitk 8cBre mayf laO 2
VOIX.

Comme la plupart des compositeurs, je ne chante pas bien, mais je peux étre ému
aux larmes quand je chante. J'écrivais donc pour la voix des choses gue je ne pouva
pas chanter, jusqu'a ce que je me rende compte qu'il s'agissait de la plus naturelle
des expressions. Un compositeur ne devrait écrire que ce qu'il peut avoir satisfaction
a chanter luméme. Bien s(r, lorsque j'avais a chamtezLordlyHudsonpour les

autres, la géne me prenait. Mais personne ne trouvait cette mélodie horrible, de
sorte que j'ai commence a l'aimer (on ne peut continuer a bien créer sans étre
complimenté).

Pour NedRorenE OS ljdzA AYLER2NILS S LI dza
est de choisir un bon poeme puis de suivre deux regles fondamentales
ddzA ONB dzy Ft 20 LINP&2RAI dzS Yy I {0 dzNJ
est repris dans le poeme. Si la mélodie suit les inflexions du texte, le
résultat doit étre « un mariage, pour parler ainsi, dans lequel aucun de:
RSdzE yS R2YAYS f QF dzi NB n

[NedRorem Setingthe Tone Essay and a Diary]



Poems of Love and the Rain
Introduction

Commande de la Fondation Ford
pour la chanteuse Regi&arfaty
Poemf Love and the Ra@st

un cycle de mélodies pour
mezzaesoprano et piano,
composé par NeBoremen
1962-1963.

4 I REGINA SARFATI
1

de I'Opéra de Paris

La voix et le physique de Redbaafatyetaient constamment dans mon esprit
quand je travaillais. Elle est sombre et belle, et sa voix lui resseitiideet

noire, dramatique et angoissée. D'ou mon choix de poemes qui traitent
principalement de I'amour non partagé sur un fond de pluie constante... Le cycle
ne raconte pas d'histoire en soi ; il cherche plutdt a soutenir un état d'esprit
uniforme avec plus de variété que les termes de cette humeur le permatteat

un flash occasionnel de lumiére a travers le nuage noir.

Poemsf Love and the RailNed Rorem(Boosey& Hawkes, 1965)



NewYork, 14 avril 1964

Conversation d'avion. Regi8arfaty pour
toujours juive, est aussi naive que moi a
o . propos des chrétiens que I'était P (pour
Le cycle a éte chante en toujours catholique) a propos des Quakers.
concert, pour la premiere fois, aElle me pose cette colle Si une none est

Madison (Wisconsin) le 12 avrilmariée a Dieu, n'e€lle pas jalouse de ses
1964, par Regir@arfaty adzdzNB ljdzA = O2YYS f Sa

accompadanée au piano par sont mariées au méme Di@w Puis Regina
Pag P P a vomi dans le sac de la compagnie

DavidStimer puis enregistré €n agrienne prévu a cet effet. Elle est tout de

1965 et donne en concerta  méme enceinte de quatre mois, et a relaché

NewYork le 8 avril de la méme bien plus qu'elle ne l'aurait imaginé la

tension de notre gremiere

représentation> qui hous a tant remués,

bien plus que les répétitions.
TheLaterDiarieg(p. 94)

année.

NewYork, avril 1965

Les premieres soirées de printemps sont
la, humides et chaudes. Demain soir avec
ReginaSarfaty la premiére New Yorkaise
de «Poemsf Love and the Rainque

nous avons enregistré mardi pour CRI ...
Les nuits de printemps sont 1a, séches et
froides. Nous avons joué au SREZbems

of Love and the Raip |j dzZQt Db S g
gualiféde maniere euphémistique de
adz008a RAFTFAOAES SiG |
«compris», y compris la chanteuse et moi
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B"“‘SM&H‘“I\ES RQsiGNB 22&S8dzE Si NAS,
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Poems of Love and the Rain
Dédicace

Pour Nadia Boulanger, ce cycle insolite.

Je pensais beaucoup a vous en écrivant la
YSEt2RAS LI} 3IS mMcd ! LINB a
muette.

Ned. Mai 1965.
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Dédicace de NeRorema Nadia Boulanger, inscrite a la page de
GAGNB RS f QSESYLX I ANBE O2yaSNBS

BOOSEY & HAWKES

Le probléme technique dont j'ai convenu pourmé@mne est, pour autant que je le
sache, sans précédent, suivant le principe que si un poéme est "bon", il y a plus d'un
maniére de le mettre en musique.

(Dans le passé, quand plus d'un compositeur avait mis le méme poeme en musique
Debussy, Hahn, et Fauré, par exemple, avec les vers de Védddialgordaient tous

plus ou moins de la méme maniere.)

J'ai sélectionné des poemes de plusieurs auteurs ameéricains et je les ai chacun mis
en musigue deux fois, de la maniere la plus contrastée possible (par exemple doux
puis passionné, lent et violent, puis rapide et hysterique, etc.).

A ces poemes j'ai ajouté un interlude dont les mots sont chamé&sune seule

fois- et un Prologue et Epilogue qui sont presque identidligslogue qui est plus

AN} @S RQdzy oy G2y ddd t I N O2yasSljdsSyas Ys
aucune des musiques n'est répétéeen qu'elles aient un motif récurent en

commun. Et I'ordre choisi pour cesshpt chansons estpyramidal».

Poemsof Love and the RalNed Rorem(Boosey& Hawkes, 1965)



Poems of Love and the Rain
Poetes

TheodoreRoethkeest tombé raide mort dans une piscine de Seattle. Qui écrira mes

mélodies maintenar® Et les autres qu'il n'entendra jamais
Thelater Diairies(p. 65)

Théodore Roethke (1908 -1 96 3) e st dds poates
américains les plus importants de sa génération.

Enfant, il passe du temps dans les serres familiales du

Michigan, développant ainsi une grande sensibilité pour

les plantes, les fleurs et les créatures de la nature,
éléments essentiels de sa poésie. Les Greenhouse Poems
sont un exemple de larichesse de son imaginaire lié a la

nature, et de son univers poétique teinté de mysticisme et
de surréalisme.

Al ors quo6il est ©g® de 14 ans, son onc
pere meurt doébun cancer, ce qui | 6affecte
Il souffrira toute sa vie de solitude et de désordres

psychologiques, qui feront de lui un poete tourmente,

lyrique et romantique.

L6é®cr it urReethétee évolue tout au long de sa vie,

allant de formes do®critures classiques 7 | a
et aux rythmes réguliers vers des expressions poétiques

plus libres aux formes irréguliéres.

En parallele de sa production artistique, Roethke meéne une
carriere de professeur de poésie ; il se livre avec

ferveur  a cette activité qui lui vaudra la reconnaissance

de toute une génération de poeétes.

Son recueil de poemes The Waking recoit le Prix Pullitzer

de poésie en 1954.



Poems of Love and the Rair
Poetes

Poétesse et artiste épistolaire, Emily

Dickinson (1830 - 1886) a vécu toute son

existence dans la maison familiale

d &mhrest , aux Etats -Uni s. | ssue doune
famille aisée, elle a recu une solide

éducation, chose rare pour les jeunes

filles © son ®poque. EIl e est |
de plus de 1800 poemes dont une douzaine

rrrrr

teur

souvent sans son autorisation, et

modifiés par les éditeurs pour I_es faire = m

correspondre aux normes poétiques de

| 6®poque. Son ®criture e sfinybekpsonGamhersolegaibrary
originale . des vers courts au rythme

irréguliers et aux rimes approximatives,
un usage inhabituel de la ponctuation et
des majuscules.

Ses sujets de pr®dil ection sont | amou
|l a mort , | 6i mmortalit® et | a nature
Romancier ameéricain (1920 - 2010),
Donald Windham est | 6auteur de
plusieurs romans dont The Dog

Star (séverement critiqué car

abordant le theme de

| 6homosexual it ®, mai S S
André Gide et Thomas Mann), Lost
Friendships qui décrit son amitié

avec Truman Capote et Tennessee

Williams, et la piece de théatre

You touched mequo6i | a

. . . co - écrite avec ce dernier.
DonaldWindham 1942 ©Beineckelibrary



